Kunst & Computer.
Errechnete Bilder.
Zahlen statt Noten. Da
gruselt es den traditio-
nellen Kunstliebhaber.
Die Verquickung von
kiinstlerischen Ambi-
tionen und digitaler
Vollendung ist halt was
Neues und was der
Bauer nicht kennt, das
friBt er nicht.

Zur Ars Electronica
(siehe auch LIEBE
11/84) trafen sich fiih-
rende Vertreter der
digitalen Kunst. Die
weitverbreitete Skepsis
gegeniiber der elektro-
nischen und digitalen
Kunst, die Befiirch-
tung, zuviel Technolo-
gie bringe den Kiinstler
und sein Publikum
immer weiter weg von
Natur und Emotion
und treibe ihn zu kal-
tem Intellektualismus,
wird von dem Kiinstler
selbst in keiner Weise
geteilt.

Hier eine Zusammen-
fassung der Referate.

Peter Weibel (Osterreich): =
»Die Asthetik des digitalen Bildes*
Am Beginn seines Referates
erkléirte Peter Weibel einige grund-
legende Begriffe digitaler ‘Kunst:.
Digital, das bedeutet ,in Zahlen
faBbar*. Der Computer macht die
gewohnliche  Objektsprache in
I| Zahlen faBbar, und die Zahlen
macht er zu einer Folge von Strom-
stoBen, die dann am Bildschirm
aufgelost werden. So entsteht eine
Metasprache. ‘
Die Folgen dieser Metasprache
fir die Kunst sind enorm. Der




Traum von der Synidathesie und
vom Gesamtkunstwerk wird zur
Wirklichkeit: Musik kann sichtbar
gemacht werden. Das Bild wird
grundlegend revolutioniert. Auf
einem Bildschirmtext mit gutem
Auflésungsvermdgen sorgen
480.000 Punkte fiir das Sichtbar-
werden von Farben, Linien, Bewe-
gung. So entsteht die Illusion einer
Realitit, eine imagindre Realitit.
Das rationale System des Compu-
ters ermoglicht dem Kiinstler, Irra-
tionales und Emotionales in neue
Symbole aufzulésen. Die her-
kommlichen Vorstellungen von
Realititswiedergabe haben ausge-
dient. ,,Mythogramme einer indu-
striellen Asthetik“ legen Zeugnis
ab von einer ,neuen Lesbarkeit der
Welt“. Ausgedient hat auch das
gute alte Alphabet, das dem Men-
schen recht enge Ausdrucksgren-
zen auferlegt. Das neue, das audio-
visuelle Alphabet bringt Loslosung
vom Logos, die Ausdrucksmittel
werden erweitert, groBere Indivi-
dualitit ist dadurch méglich, multi-
mediale Korrelationen lassen vor-
stoBen zum Irrationalen, zum Ima-
gindren. Peter Weibel sieht also die
digitale Kunst im Zusammenhang
mit seiner Vision einer neuen Kul-
turgesellschaft, in der viele Men-
schen eine individuelle kulturelle
Emanzipation erleben kénnen.

Befreiung ist also ein Stichwort
digitaler Kunst im Sinne Peter Wei-
bels: Befreiung von begrenzten
Ausdrucksmoglichkeiten, Befrei-
ung vom Gefangensein im eindi-
mensionalen Ich, in der eindimen-
sionalen Gesellschaft.

Jane Veeder (USA):
»Yon der Videokunst zum digitalen
Bild“

In Chicago gibt es eine Menge
Leute, die sich mit Software und
mit Hardware beschiftigen, und die
spezifische Instrumente fir Kiinst-
ler entwickeln. Dieses technolo-
gisch-kiinstlerische Umfeld prigte
Jane Veeder. In'Chicago setzte sie
sich erstmals mit Audiosynthese
und Videosynthese auseinander.

Gegen Ende der 70-er Jahre
begann dann der Siegeszug der digi-
talen Kunst, auch fiir Jane Veeder.
Beispielhaft fiir ihr kiinstlerisches
Schaffen sind die Videobiinder
~Montana®, ,Floater* und ,,Warpi-
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tout“, die sie zur Demonstration
ihres Anliegens vorfiihrte. In
~Montana“ verarbeitete Jane Vee-
der Reiseerfahrungen aus dem
amerikanischen Westen, ,Floater*
ist das Ergebnis von zwei Jahren
Chicago, von zwei Jahren, die Jane
Veeder nach eigenen Angaben vor-
wiegend vor dem Bildschirm ver-
brachte. Das Thema von , Floater*
ist daher die visuelle Wahrneh-
mung.

Jane Veeder wihlt das digitale
Bild deshalb als kiinstlerische Aus-
drucksform, weil sie im bewegten
und interaktiven Bild subjektive
Wahrnehmungen und Vorstellun-
gen adidquat umsetzen kann. Der
Digitalcomputer ist fiir sie aber
nicht nur ein bloBes Ausdrucksmit-
tel, ein Instrument, er beeinfluf3t
und fordert auch den Erkenntni-
sprozef des Kiinstlers wihrend der
Arbeit. Jane Veeder arbeitet an
einem Videoband ein Jahr und léin-
ger. So erlebt das letztendliche Pro-
dukt vielfache Modifikationen und
Verianderungen. Der Schaffenspro-
zef3 ist daher in hohem MaBe proze-
Borientiert, nicht nur produktorien-
tiert.

&

Letztendlich sieht Jane Veeder
auch in der Verbindung von Kiinst-
lertum und Technologie in einer
Personen einen besonderen Reiz,
der sie immer wieder herausfor-
dert.

Sherry McKenna
(USA/Digital Productions):
»Digitale Bilder in Film, Werbung
und Fernsehen

Sherry McKenna ist Mitarbeite-
rin der Digital Productions, einer
US-Firma, die hauptsichlich fiir
das Werbefernsehen und fiir den
kommerziellen Film arbeitet. Frau
McKennan sieht sich vor das Pro-
blem gestellt, einem verwohnten
Publikum immer wieder neue und
aufregende visuelle Eindriicke zu
vermitteln. Dieses Problem bewiil-
tigt sie gemeinsam mit einem
Supercomputer, der keine Grenzen
kennt. Er simuliert Objekte, die
nur mit groBem Aufwand realisiert
werden konnten. AuBerdem fallen
allerlei Sachzwinge weg, die sich
friiher durch Requisiten und
Modellbauten ergaben. Das Licht
ist vollig kontrollierbar, stindige

Cranston/Csuri Productions: Computergenerierte
Phantasie-Szenerie

Objektmetamorphosen sind ohne
jeden Schnitt moglich. Jedes Detail
des Bildes ist manipulierbar.

Digital Productions machen es
ihren Kunden leicht: Der Regisseur
beschreibt seine Vorstellungen; auf
deren Grundlage ein erstes Modell
entworfen wird. Wenn das Modell
genehmigt ist, entwirft der Codie-
rer Farbe und Licht. In einem drit-
ten Schritt erhalten die Objekte
Bewegung. Immer noch sind Farb-
gebung, Beleuchtung und
Geschwindigkeit verdnderbar.
Dann ist der Werbefilm fertig.

Das Produktionssystem von DP
funktioniert: Professionell, markt-
gerecht und relativ billig. Auf die
Frage, wie sich diese kommerzielle
Seite digitaler Produktion mit Peter
Weibels Vision von der Emanzipa-
tion des Menschen durch die Kunst
vertrage, meinte Sherry McKenna
charmant lichelnd, aber deutlich:
Das sei zwar eine interessante
Frage, aber nicht unbedingt das
Problem von Digital Productions.
Da ginge es um harte Dollars.

Eric Gidney (Australien):
»Kunst und Technologie in Austra-
lien*

Australien besitze keine eigene
Hochtechnologie und die Ausein-
andersetzung mit der Technik finde
bei vielen australischen Kiinstlern
nicht statt — dies wurde eingangs
von Eric Gidney durch eine Fiille
von Dias, vier Videos und elektro-
nischer Musik widerlegt, das Publi-
kum gewann Einblick in das reich-
haltige Schaffen technikorientierter
Kiinstler in Australien.

John Hanssen und Vill Scott.




letztere eine auch im Ausland
bekannte Video- und Performance-
ktinstlerin, deklarieren den Kiinst-
ler nur als einen Bestandteil beim
Zustandekommen des Kunstwer-
kes und beziehen den Betrachter
mit ein. Die Videokiinstler Sue
Richter, Martin Munz und Peter
Callas, Petér Callas durch die Pro-
jektion eines Bildes auf ein histori-
sches Foto, setzen gesellschaftskri-
tische Akzente. Beispiele der Holo-
graphiekiinstler Paula Dawson und
Alexander Hariharan wurden vor-
gestellt. Und von Joan Brassil
wurde eine Videoskulptur mit
Namen cosmic ray piece gezeigt,
eine Arbeit, die von der Beschifti-
gung der Kiinstlerin mit dem Sicht-
barmachen von kosmischen Strah-
len inspiriert ist.

Interaktion wird bei australi-
schen Kiinstlern groBgeschrieben.
Performances am Strand und in der
Wiiste locken Tausende Menschen
an. Ein Elf-Stidte-Video kam mit-
tels in den einzelnen Stédten aufge-
stellter Computerterminals
zustande. Und ein elektronisches
Tele-Konzert vereinigte an ver-
schiedenen Orten spielende Piani-
sten durch die Miteinbeziehung
eines Satelliten.

Im Rahmen seiner eigenen Titig-
keit in der Kunsthochschule in Syd-
ney bezeichnete Eric Gidney das
von den Wienern Gottfried Bach
und Bob Adrian erfundene an
einen Computer angeschlossene
Telefon als sehr brauchbar. Das in
Australien weiterentwickelte Tele-
fon-Bild und Ton erreichen den
Empfinger iiber nur eine Leitung —
iiberwinde groBe Entfernungen

und verhelfe den Kunststudenten
z.B. zum Austausch von Faksimi-
les. Etwa hundert Bilder geben
davon in einem Buch Zeugnis.

Mike Hentz (Frankreich):
»Die philosophische Datenbank
von Minus Delta t im Himalaja,
Sommer 1984
Prisentation einer Teilarbeit des
Bangkok-Projektes

Mit rituellen Gesten aus dem
Bereich dstlicher Kultur und einer
multimedialen Einstimmung fiihrte
Mike Hentz das Publikum aus den
gewohnten Ritualen okzidentaler
Symposien heraus. Dieser ersten
Verunsicherung lieB Hentz gleich
eine weitere folgen: Uber das Pro-

jekt einer philosophischen Daten-
bank im Himalaja sprach er in finf

-verschiedenen Posen. Er prophe-

zeite mit aufwendigem Vokabular,
die Datenbank sei ,Tempel des
Wissens*, ,Stein der Weisen",
wneuer Turm von Babylon* u.a.m.
Diese Pose demaskierte er aber
‘durch die zweite Rolle: Ein Alter-
nativer spricht zum Publikum,
einer, der genug hat von den westli-
chen Technokratien und Biirokra-
tien und im fernen Osten seine Vor-
stellungen von Lebensfiille realisie-
ren will. Dann kam der Wissen-
schaftler zu Wort, der Ethnologe,
nach ihm der politische Mensch,
der gegen eine Demokratie wettert,
die zur Biirokratie erstarrt ist. Und
finftens und letztens war Hentz
auch noch ein introvierter For-
scher, der von den Hiirden
erzihlte, dic dem Projekt der
Gruppe Minus Delta t in den Weg
gestellt werden.

Mit diesem Maskenspiel wollte
Hentz die Bandbreite seines Ziel-
publikums abstecken. Interessan-
terweise sind es nicht die speziali-
sierten Technologen, an die er sich
wendet. Der Computer ist fir
Hentz nur ein Hilfsmittel. Er soll
Philosophien speichern und bei
Bedarf abrufbar machen. Denn
eine neue Philosophie ist es, die der
westlichen Gesellschaft not tut. Sie
hat ihre philosophische Dimension
verloren, bestenfalls in der Sexuali-
tat halt sich noch ein Rest von
Mystik. Aber der grofie Rest ist
bestenfalls noch Mediamystik:
Immer mehr Lebensinhalte werden
durch die Medien transformiert,
verzerrt. In dieser fragwiirdigen
Form erleben wir AuBlen- und
Innenwelt. Eine Gegenposition
dazu ist notwendig: eine neue Uni-
versalphilosophie, eine Riickkehr
zu Inhalten, zum Annehmen und
Bejahen der Unmittelbarkeit des
Lebens. Diesem Ziel sollen die

Arbeiten der Gruppe Minus Delta t
dienen. Der Bogen dieser Arbeit ist
weitgespannt: Klangforschung, ein
neues Theater, ethnologische For-
schung und eben die Datenbank.

Dr. Walter Kroy
(BRD/Messerschmidt-Bolkow-
Blohm,

Forschungsabteilung):

,Die Anwendung der Lasertechnik

in der Kunst*
_Die neue Kunstform ,Hologra-

phie* war das Thema des Referates
von Dr. Walter Kroy. Der Referent
arbeitet am Forschungslaborato-
rium der Firma Messerschmidt-
Bolkow-Blohm in der BRD.

Vom ridumlichen Lichtbild, der
dreidimensionalen  Lichtdarstel-
lung eines Objektes, durfte sich das
Publikum faszinieren lassen. Was
Holographie ist, konnte der auch
wenig wissenschaftlich vorgebildete
Workshop-Teilnehmer  zunéchst
prizisen theoretischen Ausfithrun-
gen entnehmen, dann aber prak-
tisch mitvollziehen, wie Laserstrah-
len auf eine holographische Platte,
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Beispiel fiir 3 D: Szenenbild aus,,TRON*

R. Voss, IBF: Planet (Erde?) von einem Mond aus gesehen

die in eine Minibiihne hineinge-
schoben wird, plastische Minibiih-
nenbildentwiirfe von  Giinther
Schneider-Siemssen  fir |, Hoff-
manns Erziihlungen* zaubert. Um
ein  Hologramm  herzustellen,
bestrahlt ein Laserstrahl das abzu-
bildende Objekt, das die Strahlen,
die sich nun wieder mit dem Haupt-
laserstrahl vereinigen, auf eine
fotografische Platte weiterwirft.
Wenn nun das so entstandene
Hologramm mit Laser beleuchtet
wird, werden die Lichtstrahlen wie-
der frei und treffen das Auge des
Betrachters.  Der  Betrachter
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R. Balabuck (Cranston/Csuri): Stadtszenerie
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glaubt, das Objekt rdaumlich zu
sehen. Technische Widerstinde
setzen sich heute noch der Erfor-
schung der Syntax des Bildes, dem
Wie des Zerlegens eines Bildes
durch das menschliche Auge, ent-
gegen. Der Siegeszugder Hologra-
phie wird aber nicht mehr aufzuhal-
ten sein.

Der Zukunft, die der Hologra-
phie fiir den Biihnenbildentwurf am
Theater beschieden ist, widmete
sich Dr. Walter Kroy im besonde-
ren. Abgesehen von den derzeit
noch hohen Kosten ligen die Vor-
teile des holographischen Biihnen-
bildes auf der Hand: es sei leicht zu
transportieren und gibe dem Thea-
ter bis dato nicht realisierbare
Effekte in die Hand.

Dem Referat Dr. Walter Kroys
folgte eine angeregte Diskussion.

Dr. Robert Moog (USA):
,»MIDI und seine Bedeutung in der
elektronischen Musik*

Robert Moog ist bei uns bekannt
als Vater eines Synthesizer-
Modells, das die Grundlage fiir den
sogenannten ,Mini-Moog* bildet.
In seinem Referat beleuchtete R.
Moog vorerst die Geschichte und
Vorgeschichte des MIDI-Systems.
Der Wunsch der Musiker eilte der
eigentlichen technologischen Ent-
wicklung voran, meint Moog. Pline
existierten bereits im Amerika der

30-er Jahre, an die Realisierung
machte man sich allerdings erst vor
etwa 20 Jahren. Die ersten Synthe-
sizer waren fiir die Musiker noch
sehr schwer handhabbar. Die Ein-
stellung und Koordination der ein-
zelnen Regelknopfe war fiir kriti-
sche Musiker oft eine tagelange
Aufgabe, und war der angestrebte
Klang einmal gewonnen, dann
konnte man ihn nicht speichern. Zu
einer Vereinfachung kam es in den
Siebziger Jahren. Insbesondere
wurde durch die Einfithrung des
Mikroprozessors das Speicherungs-
problem gelost, und durch einen
Knopf war nun eine ganze Reihe
gewiinschter  Klangbedingungen
herstellbar. Als nichstes Problem
stellte sich das der Gerdtenormie-
rung. Firmen wie Yamaha, Roland
und Oberheim verhandelten seit
1981, etliche verloren wegen gro3er
Schwierigkeiten  voriibergehend
das Interesse, aber Ende 1982/
Anfang 1983 kamen dennoch die
ersten Instrumente mit einer akzep-
tablen Norm zustande. Nun war der
Siegeszug von MIDI nicht mehr
aufzuhalten.

In der Folge erlduterte Robert
Moog die technischen Details von
MIDI, so etwa die Ubertragungsge-
schwindigkeit der Informationen,
die mdglichen Ubermittlungsin-
halte, die drei Formen der Informa-
tionsiibertragung  (Omni, Poly,
Mono) und die beiden Moglichkei-

ten, ein Netz mit MIDI zusam-
menschlieBen.

Trotz der uniibersehbaren Vor-
teile ist MIDI nicht ganz unumstrit-
ten. Kritisiert werden Zeitverzoge-
rung in der Ubertragung und
Schwichen im Aufldsungsvermo-
gen. Aber Robert Moog relativierte
die Nachteile, indem er sie in Rela-
tion zu den Vorteilen setzte. Den
Herstellern empfahl er, das Augen-
merk auf die kontinuierliche Ver-
dnderung der Klangparameter
durch MIDI zu lenken. Damit

werde den Musikern ein groBer
Dienst erwiesen.

b S5 :
Isao Tomita (Japan):
»Die Zukunft der elektronischen
Musik*

1950 begann Isao Tomita Musik
fir Filme, Horspicle, Theater-
stiicke zu komponieren. Als ,elek-
trisches Instrument* existierte

damals nur die Hammondorgel.
Erst im Jahre 1970 begegnete Isao
Tomita dem Moog-Synthesizer. Bis
zu dieser Begegnung mit dem
Moog-Synthesizer  hatte  Isao
Tomita in seiner musikalischen
Arbeit ausschlieBlich traditionelle
Instrumente (Geige, Flote, Klavier
usw.) beniitzt.

Wie die ,gigantische Maschine
Orgel“, mit rasch in die Rohre
geblasener Luft Tone erzeugt, seien
auch alle anderen Instrumente so

David Em, Weltraumszene Raumschiff
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konstruiert, daB sie natiirliche Pha-
nomene verwendeten.

Bei den elektronischen Instru-
menten hitte man zwar im allge-
meinen den starken Eindruck, daf
sie kiinstlich und nicht natiirlich
seien, aber insofern sie auch eine
,wunderbare Energie aus der
Natur, namlich die Elektrizitat ver-
wenden, sind sie ebenfalls nicht
grundsitzlich von den herkémmli-
chen Instrumenten verschieden®
(Isao Tomita).

Seit der Urzeit géibe es auf der
Erde zwei gegensitzliche Typen
von ,Sound mit hoher Energie*.
Die Explosion der Vulkane einer-
seits und den rollenden Donner am
Himmel andererseits. Beides seien
gigantische Naturgerédusche, die bei
den Menschen der Friihzeit sehr
gefiirchtet waren. Wihrend die
Vulkanexplosion ein mechanisches
Gerdusch sei, stelle der Donner ein
Geridusch dar, das bei der Entla-
dung von Elektrizitat erzeugt wird.
Dieser Gegensatz entspriache dem
Unterschied zwischen den her-
kommlichen und den elektroni-
schen Instrumenten.

Durch das MIDI (Musical Instru-
mental Digital Interface System) sei
es sogar moglich geworden, Infor-
mationen zwischen verschiedenen
elektronischen  Musikinstrumen-
ten, Computer und anderen Digita-
leinrichtungen zu transferieren und
damit mit Hilfe aller dieser Einrich-
tungen integrierend zu musizieren.

Wie die Nerven im menschlichen
Korper, konne das elektrische
Medium dem Publikum die
Gefiihle und Musikalitdt der Musi-
ker vollstindig iubertragen. Wih-
rend der Synthesizer dem Musiker
ermogliche, gemaB seiner Idee und
Vorstellungskraft  verschiedenar-
tige Tone kreativ zu gestalten, sei
mittlerweile ,ein wunderbares

Gerdit seit fiinf Jahren in Entwick-
lung, das die Wellenformen jedes
realen Lautes digital wahrnehmen,
im Gedéchtnis speichern und sofort

ins  Zwolftonsystem  umsetzen
kann“. (Isao Tomita) Dieses Instru-
ment hitte keine eigenen Tone,
vielmehr wiirden durch das Mikro-
phon aufgenommene und im
Gedichtnis der Maschine gespei-
cherte Tone zur Tonfarbe der
Maschine.

Eine ganz neue Art der Tonher-
stellung sei mittels Handzeichen
jetzt mit Hilfe des sogenannten
»Digityzers* moglich geworden.
Man konne mit diesem Gerit auf
der speziellen Tafel mit der Hand
gezeichnete Wellenformen, die auf
dem Bildschirm wiedergegeben
wiirden, digital lesen bzw. spei-
chern und in Tone umwandeln.
Man kénne also die Wellenform fiir
jeden beliebigen Ton direkt zeich-
nen.

In der Praxis wiirde die Welle
zuerst auf ein groBes Papier aufge-
zeichnet werden und dann fotogra-
fisch verkleinert. Wéhrend mit sei-
ner (Isao Tomitas) gegenwirtigen
Methode zusammenspielartige
Klinge nur dadurch realisiert wer-
den koénnen, zahlreiche Synthesizer
zu verwenden oder auf ein mehr-
spuriges Tonband wiederholt zu
iiberspielen, wiirde es bei der
Handschriftmethode  theoretisch
geniigen, nur eine Welle als die
Summe von verschiedenen T6nen
zu zeichnen, so kompliziert sie auch
sein mogen. ,Wenn es einem
Kiinstler gelingt, sich mit dieser
Methode vertraut zu machen,
wiren fiir ihn Synthesizer, mehrka-
nalige Tonbandgerite und sonstige
Anlagen vollig iiberfliissig. (Isao
Tomita)

Jiirgen Claus (BRD):

»Expansion der Medienkunst —
Was bleibt vom elektronischen
Zeitalter?*

Das zentrale Anliegen des Kiinst-
lers und Publizisten Jiirgen Claus ist
die Errichtung eines Medienmu-
seums. ,Museum“ bedeutet aber
fiir Claus nicht nur ein Ausstel-
lungsgebidude im herkémmlichen
Sinn, sondern mehr: Ein Medien-
museum miiite Arbeitsmoglichkei-
ten fiir Kiinstler schaffen, es miite
in den kreativen ProzeB einbezogen
werden. Ansitze dazu gab es und
gibt es, aber eben nur Ansitze.
Schon in den zwanziger Jahren
wollte Alexander Dorner ein
Museum errichten, das die Arbeit
der Kiinstler fordern sollte. Dieses

Anliegen fiel — wie so viele andere
kiinstlerische Aktivititen der Zwi-
schenkriegszeit — dem Nationalso-
zialismus zum Opfer.

Spiter wurde die Idee eines
Museums fiir Publikum und Kiinst-
ler in Amerika aufgegriffen, und
seit den sechziger Jahren gibt es
auch in Europa wieder gewisse Ten-
denzen dieser Art. Sie beschrinken
sich allerdings weitgehend auf Aus-
stellungen voriibergehender Art,
und so bleiben kaum Projekte
erhalten.

Jirgen Claus verwies in diesem
Zusammenhang auf die derzeitige
Holographie-Ausstellung in Frank-
furt und auf , Electra“, eine franzo-
sische Ausstellung fiir elektroni-
sche und digitale Kunst. Ansitze
fiir eine Institutionalisierung derar-

tiger Initiativen gibt es im ,, Techno-
rama* (Winterthur) und im siid-

Alan Norton: ,,Fractal Domains of Attraction - 9%, 1983

franzosischen Projekt ,Sophia
Antipolis“, einer interdiszipliniren
Einrichtung, die technologische
Forschung, elektronische Kunst,
modernes Theater und Pidagogik
in einem quasi universitiren
Betrieb zusammenfiihrt. Japan ist
freilich wieder einmal um Nasen-
lange voraus. So verfiigt zum Bei-
spiel die ,University of Arts" in
Osaka bereits iiber viele Einrich-
tungen, die sich Jirgen Claus fir
ein europidisches Medienmuseum
wiinscht.

Zusammenfassend  prizisierte
Jirgen Claus noch einmal seine
Vorstellungen: Ein Museum, das
den lebendigen Bezug zu Kunst und
Kiinstler aufrechterhalten  will,
muf} dem Kiinstler Arbeitsmoglich-
keiten geben, den Gedankenaus-
tausch ermoglichen, Stiitte produk-
tiver Begegnung sein. [ )
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